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Aktor rozprostowuje plecy, siadając na krześle przed sześciorgiem 
widzów. Przed chwilą wysłucha! wstydliwej historii jednego z nich 
opowiedzianej mu na ucho. Wcześniej robił pompki i puszczał ulu¬ 
bioną muzykę swojego syna. Widzowie spośród dostępnych opcji 
wybierają dla niego zadania. Są one scenariuszem rozwijającego 
się z ich udziałem spektaklu. Tym razem grupa widzów decyduje, 
aby aktor obraził jednego z nich. Aktor robi to jak potrafi najle¬ 
piej, po czym wraca na krzesło. Wybrany przez aktora widz czuje, 
że przekroczono granice jego wrażliwości, ręce zaczynają mu się 
trząść, łzy napływać do oczu. Ale wytrzymuje sytuację i dopiero na 
koniec wybiega na zewnątrz, aby się wypłakać. 

Czy zostały przekroczone granice sztuki, skoro jeden z widzów 
czuje się źle i uznaje sytuację za opresyjną? Czy mury teatru uspra¬ 
wiedliwiają zachowanie, które realnie obraża widza? 

Mało tego, podczas dyskusji widz dowiaduje się, że spektakl 
był przygotowany jako badanie socjologiczne. Czy potencjalne zy¬ 
ski nauki mogą usprawiedliwiać emocjonalną szkodę wyrządzoną 
uczestnikom? 

Czy pozostali widzowie zastanawiali się nad swoją sprawczo- 
ścią w sytuacji obrażania? Czy powinni przerwać spektakl? Czy też 
dobrze zrobili, spokojnie siedząc na krześle i czekając na to, co się 
wydarzy? 

Powyższa sytuacja - tylko nieco przeze mnie zmieniona - rze¬ 
czywiście miała miejsce. Dotyczyła jednego z pokazów spektaklu 
Sean powie parę słów o sobie przygotowanego przez Wojciecha 
Ziemilskiego, Waldemara Rapiora i Wojciecha Pustotę. Spektakl 
powstał w ramach szerszego projektu Moralność milcząca finanso¬ 
wanego przez Narodowe Centrum Nauki. Celem tego projektu było 
zbadanie, jak podzielane przez ludzi wspólne tlo moralne {The Mo¬ 
rał), czyli (przyjęte w danej sytuacji milcząco lub ad hoc, albo też 
wynikające z procesu socjalizacji) wspólne przekonania związane 
z określonym zdarzeniem, wpływa na podejmowanie decyzji mo¬ 
ralnych. A także jak rozumowanie moralne zmienia się, gdy podda¬ 
jemy nasze zachowania refleksji post factum. 

Czy samochody bezzalogowe mogą podejmować decyzje mo¬ 
ralne? Czy komputer samolotu rozbitego przez niemieckiego pilota 
nad francuskimi Alpami w 2015 roku powinien był mu się sprzenie¬ 
wierzyć, mając do dyspozycji dane GPS i mapy topograficzne? Czy 
konie, krowy, szarańcze mają wolną wolę? 


Wszystkie te pytania są kłopotliwe, ponieważ różni ludzie pod¬ 
czas podejmowania decyzji i ustalania, kto może, a kto nie może 
ich podejmować, kierują się odmiennym tłem moralnym. Niektórzy 
obrońcy praw zwierząt utrzymują, że bonobo i szympansy są zdol¬ 
ne do podejmowania decyzji moralnych, ale większość z nas wiąże 
moralność z ludźmi (DeGrazia). Co możemy uznać za moralne? De¬ 
cyzje, życie? Zwierzęta, maszyny? 

Tło moralne jest matrycą rozumienia moralności. Dziś nie dys¬ 
ponujemy jedną taką matrycą, ale wieloma. I dlatego badanie tła 
moralnego jest tak ważne. 

Zaprosiłem do współpracy Wojtka Ziemilskiego. Spotkaliśmy się 
z Dariuszem Kosińskim z Instytutu Teatralnego. Zgodziliśmy się, że 
stworzymy spektakl, a Instytut będzie jego producentem. Wojtek 
zaprosił do projektu Wojtka Pustołę, Seana Palmera i Ulę Hajdukie- 
wicz i zaczęliśmy pracę. 

Naszym zadaniem było skonstruowanie sytuacji dylematu mo¬ 
ralnego. Więcej o tej współpracy czytelnik dowie się z wywiadu 
zamieszczonego w tym tomie, a przeprowadzonego z nami przez 
Zofię Malkowicz, oraz z rozdziału mojego autorstwa. Spektakl był 
pierwotnie pokazany dziesięciu grupom badawczym. Uczestnicy 
zostali dobrani ze względu na kryteria wieku, płci, posiadania/ 
nieposiadania dziecka, aktywnego udziału w organizacjach pro¬ 
społecznych. Z wszystkimi sześćdziesięcioma badanymi kilka dni 
po pokazach przeprowadziłem w wybranych przez nich miejscach 
(mieszkanie, ulubiona kawiarnia etc.) pogłębione wywiady. Osoby 
te zostały poinformowane, że w każdej chwili mogą zrezygnować 
z udziału w badaniu. Miesiąc później spektakl zaprezentowany 
został otwartej publiczności - ten, kto nabył bilet, wziął w nim 
udział. W maju 2018 roku pokazaliśmy spektakl w Scenie Roboczej 
w Poznaniu. Po pokazach Adam Ziajski zaproponował mi redakcję 
książki o etyce w teatrze. Rezultatem naszej współpracy jest wła¬ 
śnie ten tom. 

Rozmyślając w trakcie przygotowywania spektaklu o etyce 
i moralności miałem wrażenie, że kwestie etyczne w teatrze są 
najczęściej przedstawiane jako problem granicy: co jest i nie jest 
możliwe w obrębie projektu artystycznego? Widzowie spektaklu 
Sean..., jak wskazywałem, również stawiali pytania o granice. Ale 
nasz spektakl zadawał także pytania o relację nauki i sztuki; o sy¬ 
tuację instrumentalizacji kogoś w celu pokazania mechanizmów 
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społecznych bądź psychologicznych; o poruszanie się na granicy 
konwencji teatru i realności; opowiadał o przyglądaniu się fikcji 
i jej realności; o odpowiedzialności wielu ludzi - reżyserów, ak¬ 
torów, widzów, pracowników technicznych czy producentów - za 
siebie nawzajem; o sposobie dyskutowania o etyce w teatrze oraz 
wiele innych. 

W książce tej autorzy poszczególnych rozdziałów próbują od¬ 
powiedzieć na różne pytania i zagadnienia etyczne, odnosząc się 
do konkretnych przykładów. Tom rozpoczyna wywiad Krystyny 
Duniec z Jolantą Janiczak i Wiktorem Rubinem. Duniec zaczyna od 
prostego pytania: czym jest etyka? Bardzo szybko to pojęcie zostaje 
w wywiadzie sproblematyzowane. Scena to miejsce eksperymentu, 
mówi Rubin. Można na scenie - przestrzeni fikcji - testować różne 
pomysły. Ale czy fikcja ma granice etyczne? Rozmówcy sprawdzają 
te granice odwołując się do przykładów rzeczywistych przekroczeń, 
ale i przekroczeń wynikających z niezrozumienia przez odbiorców. 
Teatr, podsumowuje Duniec, może głośno mówić o tych przekro¬ 
czeniach, może głośno mówić o przemocy i opresji. Czy etycznym 
przesłaniem teatru jest podjęcie tej opowieści? 

Artykuł Dariusza Kosińskiego to syntetyczna próba zaprezento¬ 
wania, jak mieszczański teatr XIX wieku funkcjonował jako narzę¬ 
dzie wystawiania i weryfikacji historycznie oraz kulturowo zmien¬ 
nego zasobu reguł i przekonań, składających się na moralność 
publiczną - zarówno uświadamianą i werbalizowaną, jak i nie. 
Kosiński, odwołując się do ówczesnego polskiego piśmiennictwa 
teatralnego, pokazuje podstawowe wyobrażenia dotyczące znacze¬ 
nia i funkcjonowania teatru w tym aspekcie. Stara się dowieść, że 
pod stereotypowymi metaforami („lustro sceny”) ukrywa się per- 
formatywny mechanizm kontroli i zarazem swoiste laboratorium 
zachodzących i nadchodzących zmian. 

W następnym rozdziale Krystyna Duniec zastanawia się nad 
związkami etyki i estetyki. Czy estetyka powinna być wolna od 
wszelkich etycznych zobowiązań? Czy artysta w imię wolności sztu¬ 
ki może dopuszczać się czynów etycznie wątpliwych? Czy sztuka 
to jedyne terytorium, na którym można bezkarnie wypróbowywać 
ludzką skłonność do czynienia zła? Duniec przypomina, że w sztu¬ 
ce warto pamiętać o Kantowskiej krytyce smaku, oznaczającej es¬ 
tetyczną zdolność osądu zewnętrznych przedmiotów w wyobraźni. 
Etyczne spojrzenie jest ściśle związane z poczuciem smaku. 


Zofia Smolarska pokazuje rozdźwięk między przestrzenią „wyż¬ 
szych wartości” a praktyką teatralną. „Badania nad rzemiosłem 
teatralnym pokazują, że sfera produkcji i sfera duchowa, do której 
przynależą wartości etyczne, są ściśle połączone”, pisze Smolar¬ 
ska. Przeprowadzając wywiady z rzemieślnikami teatru, autorka 
wskazuje na wyzysk, łamanie zasad BHP, brak partycypacji pra¬ 
cowników w podejmowaniu kluczowych decyzji. 

Małgorzata Wdowik i Dobromir Dymecki w rozmowie między 
sobą - reżyserką i aktorem - poruszają kwestię funkcjonowa¬ 
nia teatru na poziomie instytucjonalnym oraz edukacji etycznej 
w szkołach i akademiach teatralnych. Zastanawiają się również 
nad barierami, jakie stawia hierarchiczna struktura teatrów w Pol¬ 
sce rozwojowi partnerskiej metody współpracy między reżyserem, 
aktorem, technicznymi, rzemieślnikami i dyrektorem teatru. Wdo¬ 
wik opowiada również o pracy z dziećmi. 

Warto tę rozmowę przeczytać w towarzystwie rozmowy Joan¬ 
ny Pańczak z Agatą Siwiak oraz dyskusji Mateusza Atmana, Ane¬ 
ty Groszczyńskiej i Agnieszki Jakimiak. Oni również rozmawiają 
o dzieciach na scenie i pracy z nimi w teatrze. Jakie dzieci są w kon¬ 
frontacji z reżyserem teatralnym? Kim staje się reżyser, gdy zaczy¬ 
na współpracować z dziećmi? Pytania te przewijają się przez obie 
rozmowy. 

Paweł Mościcki rozwija frazę Brechta o tym, że aktorzy są na¬ 
uczycielami życia. Są nimi po pierwsze w fikcyjnej przestrzeni od¬ 
dzielonej od życia przez ramy spektaklu; po drugie, są nimi grając 
kogoś innego niż oni sami; po trzecie, nauczając życia, czyli czegoś, 
co trudno im samym poukładać (życie samo). Etyczność jest tu ro¬ 
zumiana nie tyle w kontekście moralnych dylematów i dyskusji na 
temat tego, co wolno, a czego nie wolno teatrowi, ile w perspekty¬ 
wie pojęcia etosu jako formy życia zarazem widzialnej i odgrywa¬ 
nej, rozwijanej przez nich w dość widmowej przestrzeni spektaklu 
i uosabiania innego. 

Jan Karów rozpoczyna wywiad z Eweliną Marciniak pytaniem 
o Śmierć i dziewczynę. Spektakl ten stal się symbolem walki 
o utrzymanie wolności wypowiedzi artystycznej. Czy można wy¬ 
preparować skandal z przemyślanego spektaklu teatralnego? Czy 
środowisko teatralne jest w stanie bronić swojej niezależności 
przed ingerencjami władzy? Marciniak stara się odpowiedzieć na 
te pytania. 
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„Zwierzę nie wie nic o teatrze, nie wie nic o przedstawieniu. 
Wchodzi na scenę jako ciało, czyste ciało, czysty byt, funkcjonuje 
poza fikcją”, mówi Romeo Castellucci w rozmowie z Dorotą Seme- 
nowicz. Co się dzieje z fikcją teatru, gdy na scenę wkracza pies, byk, 
koń albo sowa? Semenowicz pyta również Castellucciego, dlaczego 
podpisał list w obronie Magazzini Criminali, zespołu, który prze¬ 
niósł swój spektakl Genet a Tangeri do miejskiej rzeźni. Castellucci 
tłumaczy swoją decyzję, a list ten staje się dodatkowym pretekstem 
do przyglądania się zwierzęciu na scenie, ruchom praw zwierząt 
stającym w obronie zwierząt wprowadzonych na scenę i indywidu¬ 
alnym strategiom artystycznym, które robią miejsce zwierzęciu na 
scenie. 

Scena w wywiadach i esejach zamieszczonych w tym tomie nie 
jest pudelkiem, ramą oddzieloną od realnego świata. Tak podsta¬ 
wowe dla naszego życia kategorie, jak: rzeczywiste-nierzeczy- 
wiste, prawda-fikcja, stają się problematyczne. Nie inaczej jest 
w przypadku spektaklu Sean..., który stal się punktem wyjścia dla 
tej książki. Zofia Malkowicz w rozmowie z jego twórcami pyta o re¬ 
lację nauki i sztuki. Problemy, które wcześniej nie były postrzegane 
w kategoriach etycznych, mogą stać się takimi w sytuacji ścisłej 
współpracy nauki i sztuki. 

W rozdziale mojego autorstwa etnograficznie badam współpracę 
między naukowcem i artystami w ramach projektu Moralność mil¬ 
cząca, którego częścią był spektakl Sean... Instytucje nauki i sztuki 
w wielu przypadkach odmiennie prezentują zagadnienia etyczne. 
Artystów i naukowców łączy to, że zarówno naukowiec, jak i arty¬ 
sta są po pierwsze obywatelami, po drugie - że ich twórcza pasja 
nie staje się arogancją, niczym u Wiktora Frankensteina, gdy uzu¬ 
pełniona jest „refleksją etyczną i głębokim humanizmem” [Płaza 
2013: 342]. 

Tom zamyka rozmowa Joanny Pańczak z Agatą Siwiak. Jaki jest 
etos pracy kuratorki teatralnej? Siwiak w osobistej opowieści po¬ 
kazuje zakamarki pracy kuratora w świecie teatru. Jej historia staje 
się niemal paradygmatyczną ilustracją definicji kuratora. Pańczak 
dopytuje o projekty społeczne. W rozmowie przewija się wiele te¬ 
matów: bariery instytucjonalne, relacje z artystami, relacje ze spo¬ 
łecznościami, w których realizowane są projekty, naciski władz, 
status edukacji kulturowej w Polsce... A to tylko niektóre z nich. 
Żyjemy w czasach nazwanych przez Gabriela Abenda [Outline] 


decyzjonizmem - ujmowaniem życia w serię mniejszych bądź 
większych procesów decyzyjnych. Ludzie, gdy podejmują decyzje 
moralne, nie stają wyłącznie przed pytaniem: „co zrobić?”. Stają 
przed pytaniem: „w co wierzyć?”, „co jest ważne?”. Przykładowo, 
wegetarianie nie tylko pytają: „co zejść na obiad?”, ale: „czy jedze¬ 
nie zwierząt jest czymś złym i niewłaściwym?”. Przekonaniowa 
decyzja związana z jedzeniem mięsa ma duży wpływ na decyzję 
dotyczącą działania, czyli tego, co kupić w sklepie na obiad. 

Nie musimy jednak moralności redukować do automatycznych 
bądź kontrolowanych procesów decyzyjnych. Iris Murdoch pisała, 
że życie moralne jest czymś, co po prostu trwa. Nie jest podzielo¬ 
ne na etapy, momenty, kamienie milowe, deadline’y, czy też sytu¬ 
acje, w których musimy zdecydować: jedno albo drugie. Dylemat, 
czyli wybór między dwiema równoprawnymi alternatywami, jest 
charakterystycznym sposobem ujmowania zagadnień moralnych 
w naszych utylitarystycznych czasach. Porównywanie alternatyw, 
ważenie ich pod względem tego, która opcja przyniesie więcej 
korzyści (dla kogo?), jest dziś czymś zwyczajnym. Ludzkie życie 
jest stale wyceniane przez polityków i administratorów z obszaru 
służby zdrowia, transportu, bezpieczeństwa przemysłowego czy 
planowania urbanistycznego. Czy ufamy wybieranym przez nas 
politykom i administratorom, którzy debatują nad wstrzymaniem 
funduszy na ratujące życie procedury medyczne, by wesprzeć edu¬ 
kację czy sztukę, albo też wzrost ekonomiczny czy zyskowność? 

Co teatr może nam powiedzieć o dzisiejszych czasach i współ¬ 
czesnej moralności? Czym jest etyka w teatrze? Na pytanie to pró¬ 
bował odpowiedzieć Konstantin Stanisławski w książce Etyka, 
w której pisał, że aktorzy i twórcy teatru powinni darzyć się szacun¬ 
kiem, że powinni być uczciwi, przyzwoici, pracowici, punktualni, 
odpowiedzialni. Ideały i wzorce są nam potrzebne, ale warto przyj¬ 
rzeć się również konkretnym praktykom w dzisiejszym teatrze - czy 
jest w nich miejsce na etykę? 

Celem tej książki nie jest dawanie łatwych odpowiedzi na trud¬ 
ne pytania. Celem tym jest ułatwienie czytelnikowi włączenie się 
w niektóre z aktualnie toczących się debat na temat teatru i etyki 
w teatrze. 
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